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»Amarcord” Federico Felliniego - arcydzieto wtoskiego kina autorskiego
2014-05-07

»Amarcord" jest filmem z roku 1973. Od czaséw wspoétczesnych dzieli go ponad 40 lat, a przedstawione
wydarzenia - rozgrywajace sie w latach 30-tych XX w. - jeszcze bardziej cofaja ten utwér w czasie. Mimo
uptywu lat ,,Amarcord" pozostaje dzietem niezwyktym i poruszajacym. Arcydzietem.

Film jest dzietem Federico Felliniego (1920-1993), wielkiego twércy kinematografii wtoskiej i
Swiatowej. Fellini tworzyt filmy przez blisko 40 lat, od poczatku lat piec¢dziesigtych do schytku lat
osiemdziesigtych ubiegtego wieku. Pozostawit ponad 20 dziet, wsrdd nich tak znane i wybitne,
jak ,La Strada", ,Noce Cabirii", ,Stodkie zycie", ,,Osiem i p6t", ,Satyricon", ,Rzym", ,Casanova"
oraz wtasnie ,Amarcord". W poczatkowym okresie twdrczosci Fellini czesciowo pozostawat pod
wptywem neorealizmu wtoskiego, ruchu artystycznego powstatego jako sprzeciw wobec
faszyzmu i ukazujacego ,konflikty i dramaty zwyktych ludzi, urastajgce, dzieki bogactwu
obserwacji i prawdzie psychologicznej, do wielkich uogélnien" (Wikipedia). Pdzniej rezyser
podazat wiasng, indywidualng drogg artystyczng, charakteryzujgcg sie wizyjnoscia,
widowiskowoscig, kreowaniem rzeczywistosci, dbatoscig o forme plastyczng filméw, odejsciem
od tradycyjnej narracji fabularnej, osobistymi fascynacjami, przewijajgcymi sie przez catg
twérczos¢ i potaczeniem celnych, nierzadko ztosliwych obserwacji z cieptym, wyrozumiatym
patrzeniem na Swiat i ludzi oraz prébg odpowiedzi na pytania o istote i sens zycia.

~Amarcord" powstat w dojrzatym okresie twérczosci Felliniego. Rok przed nim Fellini nakrecit
~Rzym", a nastepnym w kolejnosci filmem byt ,,Casanova". Pod koniec lat szes¢dziesigtych i z
poczatkiem lat siedemdziesiatych pojawity sie dzieta tak znaczace dla kinematografii Swiatowej,
jak ,Bullitt" Yatesa, , Dziecko Rosemary" Polanskiego, ,,2001: odyseja kosmiczna" Kubricka, ,,Sél
ziemi czarnej" Kutza, ,Zmierzch bogéw" Viscontiego, ,Nocny kowboj" Schlesingera, ,Rzeznik"
Chabrola, ,Brzezina" Wajdy, ,Ojciec chrzestny" Coppoli, ,Nedzne psy" Peckinpaha, ,Ostatnie
tango w Paryzu" Bertolucciego, ,Kabaret" Fosse'a, , Dyskretny urok burzuazji" Bunuela, ,Szepty
i krzyki" Bergmana, ,Szczesliwy cztowiek" Andersona czy ,Sanatorium pod klepsydrg" Hasa.
Zestaw ten swiadczy o rozwoju kina wielkich indywidualnosci w tym okresie czasu, szczegdlnie
na kontynencie europejskim. Fellini z pewnoscia byt jedng z takich indywidualnosci, czyli twérca
natychmiast rozpoznawalnym, nie dajagcym sie zaszufladkowac.

Tytut ,Amarcord" pojawia sie na catym Swiecie w wersji oryginalnej. W dialekcie rzymskim
oznacza on ,pamietam" lub ,przypominam sobie". Fabuta filmu obejmuje rok z zycia
16-letniego Titty Biondiego, granego przez Bruno Zanina, i jego otoczenia (rodzina, koledzy,
nauczyciele, mieszkahcy miasta) od wiosny 1933 do wiosny 1934 roku. Powszechnie przyjmuje
sie, ze film bazuje na wspomnieniach z mtodosci Felliniego, nie oznacza to jednak, ze wszystkie
pokazane w nim wydarzenia miaty miejsce naprawde i ze Titta Biondi to w petni mtody Fellini.
Analogicznie zaktada sie, ze miejscem tych wydarzen jest potozone nad Adriatykiem miasto
Rimini, w ktérym przyszty rezyser urodzit sie i dorastat, chociaz nazwa miasta nie pojawia sie w
filmie.

Do najwazniejszych postaci filmu oprécz samego Titty Biondiego nalezg jego rodzice, Miranda i
drobny przedsiebiorca budowlany Aurelio, dziadek, brat, wujek Pattaca od strony matki,
ukazany jako lokalny ,niebieski ptak", szalony wujek Teo od strony ojca, proboszcz, prawnik,
miejscowy przywédca faszystéw, plejada groteskowo przedstawionych nauczycieli, handlarz
Bisceyn oraz kobiety w zyciu mtodego Titty - miejscowa pieknos¢, fryzjerka Gradisca, szalona
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prostytutka Volpina, koczujgca na obrzezach miasta, i anonimowa kioskarka handlujgca
tytoniem, sprawczyni inicjacji seksualnej Titty. Fellini Swiadomie zrezygnowat z gwiazdorskiej
obsady i starannie wybrat na wykonawcéw rél amatoréw lub mato znanych aktoréw scen
prowincjonalnych. Jedynie Magali Noél jako Gradisca byta stosunkowo znang w tym czasie
aktorka.

Film rozpoczyna sie od spalenia na gtéwnym placu miasta kukty, symbolizujgcej odchodzgca
zime. W dalszej kolejnosci nastepuje szereg chronologicznie uporzgdkowanych epizodéw, ktére
rozgrywajg sie w réznych miejscach: w szkole, ukazanej jako pandemonium petne
najosobliwszych dziwakéw, na placu budowy ojca nad morzem, gdzie pojawia sie szalona,
monstrualna Volpina, obiekt fascynacji dorastajgcych chtopcéw, w domu Titty, w ktérym
wszyscy sie kiéca i boczg na siebie, na ulicach miasta podczas wieczornej promenady. Wsréd
mieszkahcéw miasteczka podczas tego obowigzkowego wieczornego spaceru kréluje Gradisca,
o ktérej marzy Titta, ale pojawiajg sie takze w celach ,reklamowych" panie lekkich obyczajéw.
Film przenosi widza réwniez do miejsca, gdzie mtodzi chtopcy uprawiajg zbiorowy samogwatt,
oraz do kosciota podczas spowiedzi Titty, ktéry ma problemy z wyznaniem swojego ,czynu
nieczystego". Obserwujemy nastepnie miasto podczas wizyty dostojnika faszystowskiego (by¢
moze samego Mussoliniego) - wizyta ta byta miedzy innymi przyczyng bardzo nieprzyjemnego
wydarzenia w zyciu rodziny Biondi: ojciec Titty, niegdysiejszy socjalista, zostat poddany
brutalnemu przestuchaniu i byt torturowany przy pomocy oleju rycynowego. Kolejny epizod
prowadzi widza do wytwornego Grand Hotelu, o ktérym krazg fantastyczne opowiesci (miedzy
innymi przedstawiona jako zartobliwa fantasmagoria opowie$¢ szpetnego handlarza Bisceyna o
wizycie szejka arabskiego i jego dwudziestoosobowego haremu, na czym Bisceyn miat
seksualnie bardzo skorzystac). Podczas jednodniowej podrdézy catej rodziny Titty na wies
szalony wujek Teo ucieka na drzewo i gtosno stamtgd domaga sie kobiety (jego okrzyk ,chce
kobiety!" to jeden z motywow przewodnich filmu). Wazna sceng jest zbiorowe powitanie na
morzu olbrzymiego, przeptywajagcego w drodze do Ameryki transatlantyku ,Rex", co
przedstawione zostato w filmie jako wielkie widowisko, tajemnicze i petne poezji zarazem. Jesien
przynosi gestg, nieprzenikniong mgte, potem nastepuje scena z samochodowym Wyscigiem
Tysigca Mil, a Titta przezywa w trafice swojg osobliwg przygode seksualng z kioskarkag, co
przyptaca krétkotrwatym szokiem i goragczka, natomiast z nastaniem zimy dochodzi do wielkich,
niespotykanych od dziesiecioleci opadéw $niegu w miescie. Nadzwyczaj przejmujgcym
epizodem filmu jest choroba, $mier¢ i pogrzeb matki Titty, znakomicie odtwarzanej przez
neapolitanskg aktorke Pupelle Maggio (posta¢ te widz na diugo zapamietuje, poniewaz taka,
jaka jest - zrzedliwa, ale troskliwa, wiecznie zapracowana, kochajgca i wybaczajgca - staje sie
archetypem kazdej matki). Wiosng nastepnego roku film kohczy sie sceng wesela Gradiski z
karabinierem, ktéry niestety nie jest ,ksieciem z bajki", co dla Titty i pozostatych kolegéw jest
konhcem pewnej epoki, poniewaz Gradisca opuszcza miasto. W ten sposdéb zamyka sie takze
symboliczne koto cyklu rocznego dla catej zbiorowosci.

Fellini zerwat w filmie z tradycyjng narracjg fabularng, polegajacg na przedstawianiu
jednoznacznej, wyraznie zarysowanej akcji o przejrzystym przebiegu, zgodnie z tradycyjnym
schematem ,zawigzanie akcji - rozwiniecie - zakohczenie réwnoznaczne z rozwigzaniem".
Fellini odszedt od konstrukcji fabuty, budowanej na zasadniczych konfliktach miedzy
bohaterami, mniej lub bardziej dramatycznych zwrotach akcji, punktach kulminacyjnych oraz na
hierarchii bohateréw (bohater gtéwny, postaci poboczne i epizodyczne). W tym filmie wszystkie
postaci sg gtéwne i epizodyczne zarazem i prawie kazda ma swéj moment, w ktérym staje sie
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postacig najwazniejszg. Nalezy tu raczej méwi¢ o bohaterze zbiorowym. Jest nim spotecznos¢
witoskiego miasta prowincjonalnego $redniej wielkosci z okresu dwudziestolecia
miedzywojennego, w ktérym prowincja byta izolowana od gtéwnych centréw cywilizacji, stad tez
pozostawata intelektualnie i spotecznie niedojrzata. W ,krainie dziecinstwa" Felliniego bardzo
istotng role odgrywat kosciét katolicki, obcigzony wéwczas skostnieniem i tradycjonalizmem, za$
w zyciu politycznym tej epoki dominowat faszyzm we wtoskim wydaniu, groteskowy i
bunhczuczny, ale jednak naprawde grozny.

Zblizony styl narracji, oparty na taczeniu i kontrastowaniu epizodow, wystepuje w filmie ,Rzym",
tworzagcym wraz z ,Amarcordem" swoisty dyptyk autobiograficzny Felliniego. Jerzy Ptazewski w
swojej ksigzce ,Jezyk filmu" przywotuje wiasnie ,Rzym" i ,Amarcord" jako ,trzeci stan
skupienia" materii dramatycznej filmu pomiedzy filmem fabularnym i dokumentalnym. Inni
twoércy filmowi w tym czasie i w pdzniejszym okresie postugiwali sie podobng metoda
portretowania lub kreowania rzeczywistosci - wystarczy wspomniec¢ Luisa Bunuela (,,Dyskretny
urok burzuazji", ,Widmo wolnosci"), Roberta Altmana (,Na skréty", ,Prét-a-porter") czy
Woijciecha Jerzego Hasa jako twoérce filmu ,Sanatorium pod klepsydra".

Gdy sie wspomina filmowe ,,.Sanatorium pod klepsydra", warto zwréci¢ uwage na analogie takze
w innym zakresie, a mianowicie w sposobie portretowania i mitologizowania prowincji, ktéra
naznaczona jest marazmem, niedojrzatoscig, lekiem przed odpowiedzialnoscig, teatralnag
umownoscig, rytuatami codziennosci, nadmierng obrzedowoscig, skrywanymi tajemnicami i
godzeniem sie na substytuty, a zarazem poddana zostaje kosmogonicznym cyklom natury
(znaczenie poér roku). Prowincja ta we wspomnieniach twdércéow nigdy nie jest do konca
rzeczywista, nalezy bowiem do zamknietego Swiata przesztosci. Obecne jest to réwniez w
literackim pierwowzorze filmu Hasa, czyli w prozie Brunona Schulza. Analogie miedzy proza
Schulza i ,Amarcordem" silnie podkresla Maria Kornatowska, autorka polskiej monografii
Felliniego.

Watki autobiograficzne, ktére bezsprzecznie dominujg w filmie Felliniego, nasuwajg skojarzenia
z nurtem tworczosci narracyjnej XX w., wywodzonej od stynnego cyklu powiesciowego Marcela
Prousta ,W poszukiwaniu straconego czasu". Proust i jego nastepcy prébowali poprzez sztuke
wskrzesi¢ i utrwali¢ swiat, ktéry bezpowrotnie przemingt - po czesci jako wierne wspomnienie
rzeczywistosci, po czesci za$ jako jej deformacje i kreowanie nowej rzeczywistosci na tej
podstawie. ,Amarcord" nalezy do najznakomitszych utworéw hotdujacych tej zasadzie - jest
drobiazgowy w swoich obserwacjach, a zarazem wizjonerski, poetycki, mityczny i
nierzeczywisty.

Jako opowies$¢ o dojrzewaniu ,Amarcord" nawigzuje takze do , powiesci rozwojowej" i , powiesci
o formowaniu sie". Film zrecznie i trafnie przedstawia proces dojrzewania emocjonalnego,
egzystencjalnego i seksualnego mtodego cztowieka. Jest to jeden z gtdwnych watkdow filmu, ale
oczywiscie nie jedyny, poniewaz Fellini nie zamierzat stworzy¢ dzieta o charakterze
dydaktycznym czy moralizatorskim. Warto pamieta¢ o wielowarstwowej krytycznej ocenie
przesztosci, ktéra pomimo wszechobecnej nostalgii nie stata sie dla Felliniego banalng kraing
wiecznej szczesliwosci, lub o watkach kosmologicznych, dochodzacych w filmie do gtosu.

O wielkiej wartosci filmu zadecydowaty nie tylko nowatorstwo w podejsciu do dzieta filmowego,
ktére jest de facto afabularne, maestria rezyserii, zalety scenariusza i znakomite aktorstwo, ale
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takze wielkie walory plastyczne filmu. Kazdy epizod - czy to komiczny czy tez przejmujgco
smutny - ma swodj wiasny nastrdéj i rytm, co podkresla precyzyjna scenografia i znakomite
zdjecia autorstwa Giovanniego Rotunno, ktéry pieknie operowat kolorami i preferowat ptynne
ruchy kamery. W tym konteksScie czesto wspomina sie zafascynowanie Felliniego sztukag
kreacyjng i wizjonerska - barokiem, ekspresjonizmem, surrealizmem - oraz ideg syntezy sztuk.
W przypadku ,,Amarcordu" Maria Kornatowska dopatruje sie pokrewienstw ze sztukg Hieronima
Boscha.

Réwnie wazna dla filmu jest muzyka, ktéra skomponowat Nino Rota, wieloletni wspdétpracownik i
przyjaciel Felliniego. Muzyka ta dodaje znaczenia i emocjonalnej wyrazistosci kazdej ze scen,
ktéra ilustruje, jest w zaleznosci od potrzeb dynamiczna lub liryczna, w petni zachowujac
indywidualne cechy stylu kompozytora. Nino Rota czerpat petnymi garsciami z muzyki ludowej,
popularnej, a nawet cyrkowej, a mimo to jego muzyka nie stata sie pospolita ani wulgarna.
Muzyka do ,Amarcordu" to jedno z najwiekszych dokonanh twérczych kompozytora -
natychmiast wpada w ucho, dtugo pozostaje w pamieci i nie daje sie pomyli¢ z niczym poza
ilustracjami muzycznymi Nino Roty do innych filméw Felliniego. Dzieki swojej jakosci muzyka ta
wiedzie po czesci samodzielny zywot.

~Amarcord" do dzisiaj fascynuje jednolitoscia wizji artystycznej Felliniego, ktéry mimo
zmiennosci nastrojow i tematyki potrafit potgczy¢ wszystko w integralng catosé, przypominajaca
mienigca sie barwami, kunsztowng mozaike. Zadna ze scen nie jest nudna, rozwlekta, wulgarna
czy oschta. Swiat przedstawiony w filmie moze nie jest naturalny, bo wszystko w nim jest
inscenizowane, ale w naturalny sposdb taczy obserwacje, karykature, groteske, a nawet
indywidualne obsesje twércy (takie jak kobieta i kobiecos¢) z wizjonerstwem, poezja,
tajemniczoscia, nostalgia, refleksja nad losem ludzkim, wyrozumiatoscig dla skomplikowanej
natury cztowieka i radoscig zycia. Dzieki temu film nie tylko oferuje gtebokie przezycia
estetyczne, ale autentycznie wzrusza. Najwazniejsi w filmie sg ludzie widziani oczyma rezysera,
ktérzy mimo swoich wad, stabosci i dziwactw stajg sie nam bliscy, stad tez bliskie staje sie takze
patrzenie twdércy na Swiat.

Niezwyktos¢ wizji artystycznej ,,Amarcordu" i jego bardzo osobisty charakter to zapewne gtéwne
powody, dla ktérych takie uprawianie kina, jakie Fellini proponuje w ,,Amarcordzie", w zasadzie
nie znalazto nasladowcéw. Dzieto Felliniego jawi sie w zwigzku z tym jako samotny pomnik kina
autorskiego, wykazujacy wprawdzie pewne podobieAstwa z dzietami innych twércéw, ale w
petni zachowujacy swojg odrebnos¢. Dzieki takim filmom jak ,Amarcord" Fellini stat sie dla
Wtochoéw i Europejczykéw jednym z najwybitniejszych twércow XX w.
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