Taniec interesowatl mnie od zawsze, teatr przyszedt do mnie pdznie;.
Z Anng Obszanska rozmawia Przemystaw Gulda

Przemystaw Gulda: Dlaczego zdecydowalas si¢ odSwiezy¢ wlasnie ,,Giselle”? Jak wazny
dla tradycji baletu jest to spektakl?

To pierwsze widowisko baletowe wpisujgce si¢ w gatunek baletu romantycznego. To wlasnie
ten tytut wprowadzal nowe zasady i innowacje w balecie. Okreslit on do dzi$ kojarzacy si¢ z
ta dziedzina sztuki profil tancerek i tancerzy. Ustanowil wymagania zaréwno fizyczno-
kondycyjne, jak i estetyczno-wizerunkowe, ktorym réwniez wspotcze$nie muszg sprostac
osoby wystepujace na scenie. Mozna wigc powiedzieé, ze od tego baletu wszystko si¢
zaczeto. Zostaty po raz pierwszy wprowadzone puenty, czyli obuwie dla tancerek, ktore miato
wywola¢ iluzj¢ unoszenia si¢ nad ziemia, paczki baletowe, obciste stroje eksponujace meskie
ciato, filigranowa, wrecz anorektyczna sylwetka czy androgeniczny wyglad. W warstwie
ruchowej dgzono natomiast do odcztowieczenia ludzkich ciat, poddawano je wigc ostrej
dyscyplinie, oczekujac przekraczania granic fizyki, anatomii 1 fizjonomii. Wszystkie te
dzialania mialy sprawié, ze widz czy widzka ostatecznie otrzymuje widowisko zapierajace
dech w piersiach, eteryczne, delikatne i magiczne. To co ludzkie — ograniczenia, zmeczenie,
wyglad zewnetrzny stato bowiem w sprzecznos$ci z potrzeba wywolania iluzji, stworzenia
fantastyczno-magicznej rzeczywistosci, ktora zawsze powotywana byta w akcie drugim.
Wtasnie dlatego tytut ten wydal nam si¢ odpowiednig referencja do opowiadania o §wiecie
tanca. A z czysto osobistej perspektywy: jest to rowniez pierwsze widowisko baletowe, ktore
widziatam.

Co w tym balecie jest jeszcze warte zachowania, a co jest juz bardzo niedzisiejsze?

Warto zacza¢ od sposobu ukazania, kreowania 1 opowiadania o samej Giselle: mtode;j
dziewczynie, ktora zakochuje si¢ w ksieciu — cho¢ sama bohaterka na tym etapie jeszcze nie
wie, ze to ksigze, bo chcac zbratac si¢ z poddanymi, przebiera si¢ on i probuje wtopi¢ w ich
spoteczno$¢. Gdy Giselle dowiaduje sie, Ze jg oszukal 1 jest juz zargczony z inng, wedhug
klasycznej interpretacji popada w obted i1 popetnia samobojstwo. Niewinno$¢, ale rowniez i
naiwno$¢ tej bohaterki to pozostatos¢ po XIX-wiecznym sposobie projektowania ,,idealne;j”,
pozadanej przez meskich autorow postaci. Ciekawe natomiast jest to, co dzieje si¢ w akcie
drugim, czyli zemsta wilid — umartych dziewczat, ktore zatancowujg mezczyzn na $mierc.

Jednym z glownych tematow twojego spektaklu jest zmeczenie, wyczerpanie. Jak bardzo
wyczerpujacy i niszczacy jest intensywny trening baletowy?

Sama nigdy nie do§wiadczytam profesjonalnego, intensywnego treningu baletowego, nigdy
nie uczegszczatam do szkoly baletowej. A zajecia z baletu trzy razy w tygodniu to jednak
zupetnie co innego niz trenowanie par¢ godzin dziennie. Balet wymaga absolutnego
poswigcenia, pracy poza samymi zaj¢ciami, nieustannego wzmacniania i rozciggania ciala,
wielogodzinnego spedzania czasu na sali, doskonalenia krokow i figur. Znanych jest mnostwo
historii — mam nadzieje, ze mozna juz mowi¢ o tym w czasie przesztym — mtodych
dziewczynek, ktore wpedzaja si¢ w anoreksje albo inne zaburzenia odzywiania, wlasnie
dlatego, by sprosta¢ wymaganiom tej dyscypliny.

W tej kwestii odwolujesz si¢ tez do swoich osobistych doswiadczen. Opowiesz o nich?



Mam za sobg studia na Wydziale Teatru Tanca w Bytomiu, gdzie intensywnos¢ zaje¢¢ byta
réwniez bardzo duza, a technika, ktérg ¢wiczyliSmy, takze jest bardzo wymagajaca, cho¢ nie
tak rygorystyczna jak klasyczny balet. Taniec byt moja pasja juz dtugo przed studiami,
poswigcitam mu wiele czasu i §rodkow, po to, zeby dosta¢ si¢ na wymarzony kierunek. Po
studiach troche zmienitam krag zainteresowan, doznatam kontuzji, poczutam jak bardzo
niepewny jest ten zawdd i jak nieprzewidywalne jest ciato. Odpuscitam myslenie o tym, zeby
zajmowac si¢ nim zawodowo.

Czy coS$ sie zmienia w Srodowisku baletowym, jesli chodzi o podejscie do pracy i jej
niszczacego wymiaru? Czy mowi si¢ o tym otwarcie? Poprawia warunki pracy?

Ciezko powiedzied, to srodowisko jest bardzo hermetyczne 1 dopoki jakis skandal nie
wyptynie na zewnatrz, trudno si¢ o nim dowiedzie¢. Mam nadzieje, ze sytuacja ulega
poprawie, ale jestem pewna, ze wcigz sg takie miejsca na Swiecie, gdzie balet, system jego
nauczania, pedagodzy sa bezlito$ni dla swoich podopiecznych. Podczas pracy nad spektaklem
ogladali$my wiele materiatow dokumentalnych z prob do spektakli baletowych, castingdéw do
szkot itp. — nieraz przechodzity mnie ciarki.

Jak budowalas scenariusz tego spektaklu? Do jakich, czyich doswiadczen si¢
odwolywalas?

Duzg inspiracja, a wrecz materiatlem wyjsciowym, jest moja osobista historia. Trzy lata temu
doznatam udaru niedokrwiennego mdzgu, bytam w stanie zagrozenia zycia. Lekarze nie
znalezli bezposredniej przyczyny, zaznaczali jedynie skrajne wycienczenie organizmu. W
momencie tego incydentu, cho¢ moze nie trenowatam juz tak intensywnie, calg energi¢
skupiatam na studiowaniu na Wydziale Rezyserii 1 Dramaturgii. Te studia byly rownie
wymagajace 1 intensywne, co wczesniejsze. Udaru doznalam podczas letniej sesji
egzaminacyjnej, miatam wtedy nawat pracy, czas niejedzenia, niespania, stresu i wielu godzin
spedzonych na sali prob czy przy biurku. To doswiadczenie: udaru, momentu, w ktérym
organizm buntuje si¢ i1 kaze si¢ zatrzymac, byto dla nas najistotniejsze do opowiedzenia.

Jak wygladala twoja wspolpraca z Maciejem Podstawnym? Kto byl za co
odpowiedzialny w waszym duecie?

Maciej odpowiedzialny byt za dramaturgie i tekst. Wspdlnie robilismy reaserch,
wymyslali$my strukture. Maciej czuwat rowniez nad przeptywem sensoéw, czytelnoscig
spektaklu i czgsto, za co jestem mu bardzo wdzig¢czna, sprowadzal moje abstrakcyjne
pomysty na ziemi¢, w trosce o dostgpnos¢ spektaklu dla widzow.

Waznym elementem tego projektu jest poczucie humoru. Czemu kladziesz na to tak
mocny nacisk?

Nie wiem, czy mocny. To wychodzi troch¢ samo. Wazne byto jednak dla nas, zeby w
pierwszej czesci nie ,,docisng¢” za mocno. Opowiadamy przeciez o sprawach trudnych,
smutnych i ciezkich, wigc dobrze jest mysle¢ strategia odcigzania, a nie docigzania.

Na scenie pojawia si¢ bardzo zréznicowana obsada — ludzie z r6znymi doswiadczeniami
zawodowymi. Jak budowalas ten zespol?



Mozliwos$¢ udziatu Magdy Malik i Agnieszki Ferenc w tym procesie byta dla mnie kluczowa.
Teatr, ktory cheg robié, eksplorowac, to teatr — jak go dla siebie nazywam — hybrydowy, czyli
taki, ktory taczy w sobie taniec, choreografie, teatr tanca i teatr dramatyczny, buduje si¢ na
przecigciu tych form. Nie wyobrazam sobie wigc budowania go bez udziatu artystow i
artystek pochodzacych z dziedziny tanca, choreografii. Mysle, ze mieszanie, spotykanie
srodowisk moze prowadzi¢ do tworczej wymiany i kreatywnych poszukiwan nowych form
wyrazu. W tym procesie, w ktorym chciatam opowiada¢ o $wiecie tanca, ale rowniez i o ciele,
obecno$¢ Magdy 1 Agnieszki byla kluczowa. To réwniez dziewczyny, bedac w §rodku, na
scenie pomagaly mi budowac¢ warstwe ruchowg spektaklu.

Na ile osoby aktorskie i performerskie radzily sobie z zadaniami czysto baletowymi?
Jaki efekt chcialas uzyskac¢ w taki sposob budujac swoj spektakl?

Zespot szezecinski jest niesamowicie uzdolniony, wszystkie osoby z obsady od razu podeszly
do zadan profesjonalnie i ambitnie, co sprawito, ze poziom wykonania partii tanecznych jest
na naprawde dobrym poziomie. Oczywiscie elementy baletowe sg tylko odwotaniem, maja
by¢ linkiem, skojarzeniem. ChcieliSmy opowiada¢ gtéwnie o ciatach, ktore sa
dyscyplinowane, ktore daza do doskonatos$ci. A zapewniam, ze kazdy aktor i aktorka w tej
produkcji wlasnie do tego dazy. Wazny byl zatem dla nas proces treningu, jego przebieg,
koszt, a nie sam efekt piecknych figur.

Twoj spektakl powstawal na dwoch koncach Polski, we wspolpracy miedzy tradycyjnym
teatrem publicznym i specyficzng instytucja, ktora jest L.aznia Nowa. Jakie trudnosci
wynikaly z takiej struktury pracy i jak sobie z nimi radziliscie?

Poki co zadnych trudnos$ci nie napotkalismy. W tym spektaklu bardzo wazna jest przestrzen,
ktéra w przypadku sceny szczecinskiej stanowita gotowa scenografi¢ — na scenie znajduje si¢
magazyn scenografii. W Lazni bedzie zupelnie inaczej, bedziemy raczej gra¢ surowoscig 1
ogromem przestrzeni.

Wszystkie twoje dotychczasowe projekty mocno poszerzaja granice tradycyjnego teatru.
Czemu uwazasz, ze to wazne i potrzebne?

Teatr, ktory tworzg, bierze si¢ bezposrednio z mojego zaplecza edukacyjnego. Od zawsze
interesowal mnie taniec, teatr przyszedt do mnie dopiero podczas studiow w Bytomiu. W
tancu brakowato mi zawsze czegos, co dawat teatr, a po6zniej juz rezyseria. Tworzenie na
styku tych dwoch dziedzin wydaje mi si¢ naturalne dla mnie. To dzigki narzgdziom i
wrazliwosci, jaka uksztattowata si¢ we mnie podczas tych dziewieciu lat. Mysle, ze laczenie
tych dyscyplin moze przynies¢ unikatowsg jakos¢ teatralng. Czy to wazne i potrzebne — nie
wiem. Czuj¢ natomiast, ze jest mi to bliskie. A trzymanie si¢ sztywnych ram nigdy nie byto
moja mocng strong. Interdyscyplinarno$¢ w teatrze, ktéra probuje tworzy¢, moze — mam
nadzieje — pomoc przycigga¢ widzow 1 widzki z roznych srodowisk, oswajac narracje
pozawerbalne 1 otwiera¢ wyobrazni¢ cielesno-ruchowa. I mam nadzieje, ze przy tym
wszystkim publiczno$¢ podaza za komunikatem ptyngcym ze sceny 1 staje si¢ partnerem w
procesie.



